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Mezi dětstvím a dospělostí, identitou 
a performancí: K možnostem konceptualizace 
fenoménu tomboye / Veronika Klusáková

Between Childhood and Adolescence, Identity and Performance: 
Towards Possible Conceptualizations of the Tomboy Phenomenon
Abstract: The study deals with tomboyism from the perspective of past and current psychological and sociological research, 
and proposes a new approach to this liminal phenomenon operating in -between binary opposites of traditional femininity 
and masculinity. This approach makes use of intersectional analysis developed by feminists of colour to address interlocking 
systems of oppression based on both race and gender, and combines it with the issue of performance and the notion of 
identity as fluid. It also challenges usual interpretations of tomboy narratives, as is shown on the analysis of two films with 
tomboyish characters – Robert Mulligan’s To Kill a Mockingbird (1962) and Céline Sciamma’s Tomboy (2011).
Keywords: tomboyism, performance, intersectionality

Ve svém zatím posledním filmu Tomboy z roku 2011 sledu-
je francouzská režisérka Céline Sciamma příběh desetileté 
Laure, která se s rodinou o prázdninách přistěhuje na před-
městí současného francouzského města. Laure má velmi 
krátké vlasy, nosí tričko a šortky a svým novým kamarádům 
se představí jako Mikael. Vůdkyně místní party Lisa se do 
Mikaela zamiluje a v jedné scéně si vymění neobratný poli-
bek. Mikaelův letní experiment skončí ve chvíli, kdy se při-
blíží začátek školy a jeho matka zjistí, že se před ostatními 
vydává za chlapce. Oblékne Mikaela/Laure do dívčích šatů 
a donutí jej/ji, aby se před svými kamarády přiznal/a ke své 
dívčí identitě. Lisa se nejdříve vyděsí, neboť její náklonnost 
najednou získá lesbický podtón, na závěr se ale obě usmíří.

Tomboy svým názvem i hlavní postavou odkazuje k feno-
ménu, který není v českém kontextu příliš známý, který se 
ale zabydlel především v angloamerické společnosti a kul-
tuře – k  tomboyismu. Základní slovníkové heslo popisu-
je tomboye jako „dívku, která se chová způsobem obvykle 
připisovaným chlapcům“ (Merriam -Webster’s Collegiate Dic-
tionary 2008), historie tomboyismu v sociologické a psy-
chologické literatuře, potažmo jeho reprezentace v kultu-
ře a umění však poukazuje na komplexnější a dynamičtější 
hru identity a jejích jednotlivých faset, od genderu a sexua-
lity k rase, třídě a performanci.

Zkoumání tomboyismu v českém prostředí naráží hned 
na několik úskalí. Trefně, ač bezděčně, je shrnul nápis, 
s nímž byli při vstupu konfrontováni návštěvníci výstavy 
Transgender Me!, která probíhala jako doprovodná akce Pra-
gue Pride 2012 v galerii DOX: „Vážení návštěvníci, výstava 
není vhodná pro děti do 15 let.“

Přestože dětství jako bolestivé období uvědomování si 
genderové jinakosti bylo na výstavě zastoupeno v několika 
podobách, v akademickém diskursu i obecném povědomí 
se zdá být nenormativní genderová socializace u dětí opo-
míjena ve prospěch zkoumání různých výchovných modelů 
(otec na rodičovské dovolené, adopce homosexuálními a le-

sbickými páry apod.) či vlivu médií na posilování gendero-
vých stereotypů mladistvých. Jinými slovy lze říci, že se čas-
to mluví o dětech, avšak bez dětí.

Neexistenci výzkumů či veřejného povědomí vůbec o fe-
noménu tomboyismu v neposlední řadě dokládá i neexis-
tence adekvátního překladu výrazu „tomboy“ v  součas-
né češtině. V  běžných anglicko -českých slovnících (např. 
Academia) je tomboy překládán jako „divoška, uličnice“, 
což sice do jisté míry odráží hraničnost tomboyismu, o níž 
bude ještě řeč, avšak přesouvá ji zcela mimo oblast genderu. 
V souvislosti s uvedením filmu Tomboy na Mezinárodním 
festivalu dětských filmů ve Zlíně se objevil i výraz „klukan-
da“, který ovšem nemá prozatím oporu v žádném ze slovní-
ků češtiny. Vyskytuje se však v mnoha diskusních fórech na 
internetu a jako nadávku jej můžeme zaslechnout i ve filmu 
Karla Kachyni Trápení z roku 1961, což poukazuje na její 
prozatím skrytou minulost.

Termín „divoška“ zřetelně odkazuje k německému výra-
zu „Wildfang“, který je protipólem francouzského „garçon 
man qué“, tedy „nevydařenému chlapci“. V tomto kontex-
tu je zajímavý tah režisérky filmu Tomboy, její zdůvodnění, 
proč sáhla po anglickém pojmenování svého filmu. V roz-
hovoru pro internetový časopis Women and Hollywood mlu-
ví o stigmatu, které se s francouzským pojmenováním tom-
boyismu pojí a jemuž se chtěla vyhnout: „Ve francouzštině 
je tomboy ‚garçon manqué’, což znamená ‚nevydařený chla-
pec’. To ani nemusím komentovat, je jasné, jak je to negativ-
ní. Proto jsem v názvu použila anglický výraz. ‚Garçon ma-
nqué‘ je ve francouzštině skoro urážka“ (Silverstein 2011).

Ačkoli divoška či uličnice jako urážka nezní, i pouhý po-
kus nabourat stereotypní vnímání genderových rolí u dětí či 
poukaz na jejich možnou sociální konstruovanost vyvolává 
v českém mediálním prostoru již tradičně vlnu vášní. Nedo-
statečný výzkum genderových preferencí u českých dětí či 
naprostá neznalost výsledků těchto výzkumů mezi laickou 
veřejností pak dovolují výskyt tak absurdních tvrzení, jaký-
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mi se to jen hemží v blogovém příspěvku europoslance za 
ODS Hynka Fajmona na serveru idnes.cz ze 3. května 2009, 
v němž se ohrazuje proti seriálu ČT pro děti s názvem GEN-
DER. Text, v němž autor apeluje na Českou televizi, aby, 
pokud skutečně chce děti vychovávat, jim vštěpovala mís-
to „feministické propagandy“ „společný civilizační základ, 
který sdílí všichni občané v České republice“, tedy vysvět-
lovala „proč mají mít úctu k rodičům, proč mají při setkání 
pozdravit“ a vedla děti k tomu, „co se kdysi rozumělo (sic!) 
pod pojmem ‚slušné chování‘“, nese výmluvný název „Gen-
der už i pro děti?“ (Fajmon 2009).

Promyšlenější strategii, vzdáleně upomínající na feno-
mén „Rasista sice nejsem, ale“, volí v článku na serveru ze-
naazivot.cz Rebeka Bartůňková. Její náhled na problém 
genderové socializace u dětí vyznívá o to pikantněji, neboť 
autorka se v textu označuje za „feministku“, i když jedním 
dechem přiznává: „gender nestuduji“ (Bartůňková 2009). 
Její argumentaci lze shrnout následovně – dokud to byla 
jen teorie, věřila jsem, že genderové stereotypy lze při vý-
chově dětí odstraňovat. Od té doby, co se mi však narodil 
syn a dcera, vím z vlastní zkušenosti, že děti se už s gende-
rovými stereotypy rodí a nelze s tím nic dělat. Holky si pro-
stě hrají s panenkami a mají rády růžovou, kluci se zase pe-
rou a hrají si s autíčky – „Prostě to tak mají“ (c.d.).

Tato studie si neklade za cíl změnit či zásadně zkultivo-
vat debatu o genderu u dětí v českém mediálním prostoru, 
to by byl naivní a na jeden text snad příliš heroický úkol, 
chce však nastínit možnosti, jak ke zkoumání nenormativ-
ní genderové socializace, jejímž příkladem tomboyismus 
je, přistupovat a nabídnout analogie z podobných výzku-
mů prováděných v posledních padesáti letech především ve 
Spojených státech amerických. Vzhledem k hovorovým ko-
notacím výrazu „klukanda“ navrhuje také zavedení termínu 
„tomboy“ do českého akademického diskursu s nadějí, že se 
častějším užíváním transformuje podobně, jako se to stalo 
označení honáka krav – kovboje neboli „cowboye“.

Klinický výzkum tomboyismu coby specifické dívčí gen-
derové identity se ve Spojených státech amerických datu-
je do druhé poloviny 70. let 20. století, kdy se začíná mezi 
psychology a psychiatry objevovat názor, že tomboyismus 
je zcela běžnou součástí života amerických dívek, a  tedy 
nic anomálního či subverzivního, vztahujícího se výlučně 
k transsexualitě a lesbické sexualitě, jak bylo uváděno dří-
ve.1 Ve svém výzkumu z roku 1977 Janet S. Hyde, B. G. Ro-
senberg a Jo Ann Behrman rozbíjejí hegemonii tohoto ná-
zoru a  uvádějí, že „ze skupiny dívek na druhém stupni 
základní školy jich 63 % uvedlo, že byly v dětství tomboyi, 
zatímco mezi dospělými ženami se k tomboyskému dětství 
hlásilo 51 %“ (Hyde, Rosenberg, Behrman 1977: 73). Vý-
sledkem jejich výzkumu je tedy tvrzení, že „tomboyismus je 
statisticky poměrně běžný“ (c.d.).

Tento závěr potvrzují i pozdější výzkumy – Betsy Levo-
nian Morgan ve své trojgenerační studii, které se zúčast-
nilo 466 respondentek, dochází k 67 % žen uvádějících, že 
byly v dětství tomboyi. Studie Morgan formuluje i průměr-

ný věk, kdy se dívky začnou chovat jako chlapci a prefero-
vat chlapecké oblečení či aktivity (5,8 roku) a zároveň uvádí 
i obvyklý věk konce tohoto chování (12,6 roku). Morgan kla-
de ve svém dotazníku i otázku, proč u respondentek skonči-
lo tomboyské chování. Zatímco ve skupině nejstarších žen 
převažuje odpověď „vyrostla jsem z toho“, u generace je-
jich dcer hrál největší roli „zájem o opačné pohlaví“, u jejich 
vnuček pak jednoznačně vedou „kamarádi a známí“ (Mor-
gan 1997: 794–95). Podobný výsledek uvádí i studie „Child-
hood Tomboyism and Adult Androgyny“, publikovaná ve 
stejném časopise o rok dříve – „společenský tlak ze strany 
spolužáků“ je dominantním důvodem k opuštění tomboyi-
smu, následovaný touhou „být přitažlivá pro opačné pohla-
ví“ a „pubertou/fyzickými změnami“ jako např. růst prsou 
či nástup menstruace (Burn et al. 1996: 424).

Výstupy uvedených výzkumů jsou pro konceptualizaci 
tomboyismu důležité z několika důvodů. Na jedné straně 
poukazují na úzké propojení genderu a sexuality, na stra-
ně druhé pak automaticky spojují tomboyismus s dětskou 
identitou. Tlak na heterosexualitu, který se projevuje v ob-
dobí dospívání, totiž vede dívky k opuštění tomboyského 
chování. Jeanne Córdova ve vzpomínce na své dětství popi-
suje tuto hranici velice přesně: „Střední škola je pro tombo-
ye peklo. Do třinácti let jsou tomboyové s lehkým posmě-
chem označováni za roztomilé. Tomboyové nad třináct jsou 
ale už jenom podivní“ (Córdova 1995: 118).

C. J. Pascoe se ve své sociologické sondě do otázek gende-
rové a sexuální identity současné středoškolské mládeže do-
týká právě otázky konce tomboyismu, když říká, že „veřejná 
tvář tomboye patří k dětství“ (Pascoe 2007: 118). Důvodem 
tohoto posunu tomboyismu k dětské identitě je proces, kte-
rý se v americké kultuře objevil v 19. století po občanské 
válce a plně byl rozvinut v souvislosti s objevem adolescen-
ce coby nové fáze lidského života. Tento proces se nazývá 
„krocení“. Jeho úkolem je proměna tomboye v mladou dív-
ku a objevil se na konci 19. století v okamžiku, kdy začal 
být tomboyismus vnímán jako předstupeň ženského hnu-
tí a potažmo lesbismu. Aby byla vyloučena možnost, že se 
z tomboye stane v dospělosti sufražetka či lesba, bylo třeba 
jej „zkrotit“ (Abate 2008: xix–xx ).

Právě krocení, tedy přechod mezi genderově nonkon-
formním chováním a jeho společensky přijatelnou formou, 
je jádrem tomboyských narativů, které se v americké kultu-
ře objevují přibližně ve stejné době a prolínají se v literární 
i filmové podobě celým 20. stoletím. Zatímco krocení je pro 
většinu psychologických a sociologických studií o tomboyi-
smu danou záležitostí, v tomboyských narativech předsta-
vuje hlavní konflikt. Tomboy se zde ocitá na pomezí dvou 
světů, mezi dětstvím a dospělostí, a zatímco ani do jedno-
ho z nich nepatří, jeho hraniční pozice mu umožňuje na-
hlédnout na oba z nich z odstupu. Tomboyové jsou z tohoto 
pohledu liminální bytosti a, jak píše strukturální antropo-
log Victor Turner, z hlediska struktury „neviditelní“, záro-
veň „rituálně nečistí“ pohybující se „v ústraní“, „ani muži, 
ani ženy“ (Turner 1967: 98.). V liminalitě tomboyů spočí-
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vá možnost vnímat je jako subverzivní bytosti, které na-
rušují hranice mezi tradiční femininitou a  maskulinitou 
a poukazují na společenský tlak doprovázející jejich přije-
tí v dětství a pubertě. Femininita a maskulinita nejsou pro 
tomboye ničím daným či přirozeným, gender je pro ně, ře-
čeno s Judith Butler, „regulativní fikcí“ (regulatory fiction, 
Butler 2008: 33).

Liminalita tomboye nenarušuje pouze kontury gendero-
vé diference, ale dotýká se i ostatních kategorií identity – 
především sexuality, rasy a třídy. Tomboyismus se v USA 
objevil v polovině 19. století především jako strategie pro 
zlepšení fyzické i psychické kondice středostavovských bí-
lých žen v době, kdy se „mezi rychlým přílivem imigrantů 
z jiných zemí a možností osvobození černošských otroků na 
domácí půdě mnozí obávali, že běloši se záhy ve Spojených 
státech stanou minoritou“ (Abate 2008: 6). Volnější oble-
čení, zdravější jídelníček a častý pohyb venku měly zajistit 
dostatečné množství zdravých budoucích matek a manže-
lek. Již první tomboyské narativy však poukazují na odvrá-
cenou stránku této myšlenky – větší volnost v dětství není 
doprovázena žádnou změnou v  postavení dospělých žen 
a tomboyové se začínají ptát, proč by se vlastně své svobo-
dy měli vzdávat. Jejich nonkonformita v oblasti genderu se 
přitom propisuje i do ostatních oblastí a odhaluje tak pro-
vázanost jednotlivých kategorií identity – tomboyové jsou 
popisováni jako tmavé divošky, drzé a se špínou za nehty. 
Z bílých středostavovských dívek se tak paradoxně stává 
symbol jinakosti.

Nejvýraznějším nositelem tomboyovy liminality je větši-
nou samotný jeho vzhled a chování – vytáhlá, hubená těles-
ná konstituce, chlapecké oblečení i sestřih, špinavost a tma-
vé vlasy, evokující rasovou jinakost či neurčitost; divokost 
a agresivita. V některých literárních narativech je limina-
lita vyjádřena přímo pohybem tomboye – v novele Svateb-
čanka Carson McCullers (1946, česky 1969) se o hlavní hr-
dince Frankie dočítáme, že „všude jen postává na prahu“ 
(McCullers 2004: 3), ve filmové verzi románu Harper Lee 
Jako zabít ptáčka (1960, film 1962) je Čipera často zachyco-
vána mezi prostory a v neobvyklých pozicích. V jedné scéně 
ji vidíme viset hlavou dolů na houpacím křesle na zápraží, 
na jiném záběru leží na zábradlí, jindy ji její bratr Jem vozí 
stočenou v pneumatice.

Časté jsou také přezdívky, které zachycují pohyb na hra-
ně mezi chlapeckým a dívčím. Frankie a Čiperu (v originá-
le Scout, tedy mnohem maskulinnější průzkumník, zvěd) 
doplňuje Jo March z románu Louisy May Alcott Malé ženy 
(1868–1869, česky 1919, nově 2009). Jo je zkratkou dívčí-
ho jména Josephine, při výslovnosti však splývá s chlapec-
kým Joe. Křehkou rovnováhu tohoto pohybu pak vyjadřuje 
zdvojení jména v případě tomboye Laure/Mikaela z již při-
pomínaného filmu Céline Sciamma.

Tomboyova liminalita má v narativech specifickou úlohu 
a umožuje ji tak vnímat subverzivně – podle Turnera to-
tiž liminalita jakožto stádium mezi dvěma fázemi struktury 
odkrývá „základní stavební kameny kultury“ a představuje 

„oblast čisté možnosti, z níž mohou vyvstat nové konfigu-
race myšlenek a vztahů“ (Turner 1967: 97). Ačkoli on sám 
tento směr nerozvíjí, neboť podle něj je tato svoboda krát-
kodobá, pro naše chápání tomboyismu je možnost nových 
konfigurací zcela zásadní.

Během krocení se totiž tomboy ocitá mezi dvěma světy. 
A zatímco svět dětství, do kterého se již nemůže vrátit, vní-
má s nostalgií, dospělost je v  jeho pohledu souhrnem re-
strikcí a příkazů. Vzhledem k tomu, že na tomboye musí 
být vyvíjen tlak, aby svou novou ženskou roli přijal, se celý 
proces stávání se ženou ukazuje jako nepřirozený. Ženství 
je tedy nutné se naučit a opakováním dostat do krve. Tom-
boyové jsou učeni většinou pomocí oblečení, tedy ženských 
šatů, do kterých jsou navlékáni. Právě zde se ale projevu-
je jejich genderová subverzivita, odhalující femininitu jako 
maškarádu, neboť většina tomboyů se dopouští toho, co 
Butler nazývá „nepovedeným opakováním“ (failure to repe-
at, Butler 2008: 192) a které ústí v parodii femininity. Či-
pera ve filmové verzi Jako zabít ptáčka je donucena obléct 
si šaty, když jde první den do školy, její chování to ovšem 
nezmění, o přestávce se popere na dvorku se spolužákem 
a doma se převlékne zpět do kalhot s laclem. Neschopnost 
šatů (a vnějších znaků obecně) generovat femininitu velmi 
dobře ilustruje i scéna krocení z filmu Tomboy. Zde matka 
donutí Laure, aby si oblékla šaty, jak ale zjistíme později, 
když ponížená Laure odhodí šaty do křoví v lese, pod šaty se 
celou dobu skrývalo známé chlapecké tílko a kraťasy.

Gender se v pojetí tomboyů stává performativním, nikoli 
stabilním a neměnným prvkem identity. Tento obrat výraz-
ně mění tradici interpretace tomboyských narativů. Zatím-
co většina kritiků vnímá tomboyské příběhy jako ženskou 
variantu bildungsrománu, jejímž výsledkem je proměna 
malé dívky v dospělou ženu, performativní čtení genderu 
znemožňuje vnímání tomboyských příběhů coby uzavře-
ných celků a naopak poukazuje na roli tomboyismu při de-
konstrukci binárních opozic typu maskulinita – femininita, 
bělošství – černošství, střední – nižší společenská vrstva, 
heterosexualita – homosexualita. Fáze krocení tedy ztrácí 
svou hegemonní pozici v tomboyském narativu, neboť jeho 
výsledek je možné vnímat jen jako další kostým, masku, 
kterou si tomboy nasazuje, aby uspokojil své okolí, podobně 
jako si Čipera obléká šaty, ale vzápětí, až společenské povin-
nosti pominou, je opět vymění za kalhoty. Krocení se tedy 
stává špatnou performancí, dámské šaty či doplňky pak jen 
další maškarádou, která překračuje hranice genderu a rozlé-
vá se po celém narativu.

Tomboyovu jinakost, vyjádřenou nejen genderovou non-
konformitou, ale také odporem k heteronormativitě (větši-
na tomboyů hlasitě proklamuje, že se nikdy nevdá), opále-
nou pletí, tmavými vlasy a divokostí chování, je tak možné 
vnímat nejen metaforicky, ale právě v souvislosti s perfor-
mativitou kategorií identity a queer optikou. Tato perspek-
tiva zároveň umožňuje vyvázat tomboyismus z tenat gende-
ru a pokusit se jej definovat jako místo, v němž se protínají 
různé aspekty identity a vzájemně se ovlivňují.
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Podobný přístup, ovšem v oblasti afroamerického femi-
nismu, volí tzv. metoda intersekční analýzy, kterou poprvé 
použila americká teoretička práva Kimberlé Crenshaw a ná-
sledně rozvíjela např. Patricia Hill Collins či Leslie McCall. 
Crenshaw vyčítá politice identity, ať již jde o feminismus 
nebo o hnutí proti rasismu, že se zaměřuje vždy jen na je-
den aspekt identity, gender nebo rasu, a zcela ignoruje iden-
tity a společenský tlak vznikající jejich spojením, např. v ži-
votě černošských žen:

Strategie boje proti rasismu jsou určovány zkušenostmi, 
které mají s rasismem lidé jiné barvy pleti a konkrétního 
genderu – mužského, stejně tak ženské hnutí vychází ze 
zkušeností se sexismem pouze jedné skupiny žen – bě-
lošek. […] Neschopnost feminismu zahrnout rasu vede 
k opakovanému podřízení lidí odlišné barvy pleti v rámci 
feministických strategií odporu, neschopnost hnutí proti 
rasismu zahrnout kritiku patriarchátu zase znamená, že 
toto hnutí často prohlubuje podřízenost žen (Crenshaw 
1991: 1251–52).

Crenshaw tedy navrhuje intersekční analýzu jako způsob, jak 
zahrnout více aspektů v projevech sociální nerovnosti a útla-
ku, jako metodologii, která konečně naruší tendence vnímat 
rasu a gender jako vzájemně se vylučující a oddělitelné (Cren-
shaw 1991: 1244, pozn. 9). Přesto, že se sama zaměřuje přede-
vším na vzájemné propojení rasy a genderu, vnímá Crenshaw 
intersekční analýzu jako vhodnou i pro jiné roviny identity 
a poznamenává, že „tento pojem může a měl by být rozší-
řen začleněním otázek třídy, sexuální orientace, věku“ (c.d.).

Aplikace intersekční analýzy na tomboyismus narušu-
je představu o tomto fenoménu coby záležitosti týkající se 
pouze genderu a umožňuje zabývat se aspekty, které strikt-
ně genderová analýza opomíjela. Tomboyismus se prizma-
tem intersekční analýzy stává průsečíkem mnoha rovin 
identity a  jejich vzájemného působení. Genderová trans-
grese tomboyů jde ruku v ruce s jejich rasovou ambivalen-
cí (tmavé vlasy a opálená pleť), jejich nedůvěra v hetero-
normativitu pak spolu s rasou a genderem ovlivňuje jejich 
společenské postavení a vyčleňuje je na okraj.

Michelle Ann Abate, která se otázkou tomboyovy rasia-
lizace zabývá, popisuje ve vývoji tohoto fenoménu v ame-
rické kultuře zlom v 70. letech 20. století, kdy podle ní pře-
stávají být tomboyové popisováni jako tmaví, ale přesto si 
ještě uchovávají alespoň metaforický kontakt s rasovou ji-
nakostí, a následně v 90. letech, kdy jakákoli asociace s tma-
vou barvou pleti mizí.

Poukaz na roli rasy v konstrukci tomboyismu je pro naše 
pojetí tomboyismu klíčový, Abate se však zabývá rasou jen 
z jednoho úhlu a netematizuje bělošství jako rasovou iden-
titu. Tomboyové s blond vlasy a světlou pletí, které Abate 
popisuje na příkladech filmů, jako jsou např. Papírový měsíc 
(1972), Smažená zelená rajčata (1991) či Neuvěřitelně pravdi-
vé dobrodružství dvou zamilovaných dívek (1995), jsou pro ni 
z hlediska rasy „neviditelní“ a do značné míry i nezajímaví.

„Bělost“ tomboyů, přesto že v uváděném období dominu-
je, se v tomboyských narativech objevovala již mnohem dří-
ve, jak ukazuje například popis jednoho z kanonických tom-
boyů Frankie Addams ze Svatebčanky, která má blond vlasy 
a šedé oči. Posun tomboyů na pomyslné hraně mezi běloš-
stvím a černošstvím k první rase však podle mého názoru 
neústí v jejich větší konformitu, jak tvrdí Abate, neboť je-
jich způsob prezentace bělošství je zcela příznakový a zvidi-
telňuje tuto rasu jako rasu, nikoli jako neutrální a normální 
pozadí, na němž se jiné rasy vyjevují.

Na tuto otázku upozorňuje i oblast tzv. whiteness stu-
dies, která se věnuje zkoumání způsobu, jakým je ve společ-
nosti konstruována bílá barva pleti. Richard Dyer například 
ve své knize White (1997) poukazuje na všudypřítomnost 
a zároveň neudržitelnost vnímání bělošské rasy coby neut-
rální rasové identity:

neviditelnost bělošství jako rasové pozice v bělošském 
(tedy dominantním) diskursu jde ruku v ruce s jeho všu-
dypřítomností. […] Běloši po většinu doby nemluví o ni-
kom jiném než o běloších, jen to zaobalí tak, jako by mlu-
vili obecně o ‚lidech‘. […] Neexistuje mocnější pozice, než 
je pozice ‚obyčejného‘ člověka (Dyer 1997: 3).

Tomboyismus přistupuje k bělošství podobně jako k gende-
ru – pomocí maškarády a performativity jej zbavuje nánosu 
přirozenosti a stability. Bělošství tomboyů v uvedených fil-
mech tedy není neutrální či konformní, ale příznakové a pře-
hrávané, tomboyové zde nejsou jen bílí, ale spíše vybělení.

Stejným způsobem je v  rámci tomboyismu nakládá-
no i se společenskou třídou. Přestože nominálně většina 
tomboyů přísluší k  nepříznakové střední třídě a  samot-
ný koncept vznikl jako strategie žen střední a vyšší vrstvy 
na udržení jejich sociální a rasové pozice, jejich gendero-
vá a rasová jinakost a performance je vyvazuje ze stabil-
ního sociálního uspořádání. Jelikož je oblečení a čistota 
jedním z indikátorů sociálního statusu a tomboyové jsou 
často popisováni v otrhaném chlapeckém oblečení a se za-
schlou špínou na loktech a dívčí šaty a doplňky v jejich pří-
padě ztrácejí jakoukoli schopnost signifikace genderu, není 
možné na jejich základě usuzovat ani na jejich společen-
skou pozici, respektive tato pozice se stává proměnlivou 
a pohyblivou.

Výše uvedené proměny a tomboyův pohyb na hraně mezi 
binárně definovanými póly identity, které rozehrává, paro-
duje a dekonstruuje, lze nejlépe doložit na srovnání dvou 
tomboyských narativů, o kterých jsem se již zmínila – fil-
mová verze románu Jako zabít ptáčka a film Tomboy. Volba 
těchto dvou narativů je motivována především snahou uká-
zat široké spektrum reprezentace tomboyismu na filmovém 
plátně, zároveň jsou však oba filmy provázány prvky maška-
rády a performance a narušují tak již připomínanou tradici 
bildungsrománu, o kterou se většina interpretací tomboyi-
smu opírá. Závěr obou filmů je maximálně otevřený a tom-
boyismus je zde vyjednáván coby celoživotní identita.
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Hrdinka prvního z filmů je v mnoha ohledech typickým 
tomboyem – má tmavé vlasy, nosí kalhoty, hraje si zásad-
ně s chlapci, je rázná a prostořeká a své názory neváhá pod-
pořit pěstmi. Oproti literární předloze však došlo ve filmu 
k výrazné proměně tomboyismu. V románu není nikde ex-
picitně popsán Čipeřin vzhled, nevíme, jakou má barvu očí 
či vlasů ani jak jsou dlouhé. Režisér Robert Mulligan a pro-
ducent Alan J. Pakula měli tedy ve výběru protagonistky 
zcela volnou ruku. Mulligan měl navíc s filmováním tom-
boyských narativů již zkušenost – je podepsán pod tele-
vizním zpracováním Svatebčanky z roku 1958, v němž roli 
Frankie ztvárnila Collin Wilcox (ve filmu Jako zabít ptáč-
ka hraje roli chudé bělošské dívky, která obviní černocha 
ze znásilnění).

V případě Čipery byla konkursem z více než 2000 dětí 
vybrána Mary Badham, devítiletá neherečka z Alabamy se 
silným jižanským přízvukem, který mnoha divákům i kriti-
kům způsobil nemalé obtíže. V jejím podání má Čipera tma-
vé vlasy, upravené ale do dívčího mikáda s ofinou. Zároveň, 
jak píše jeden z kritiků, má „ten správný, polochlapecký, za-
rputilý a plachý výraz“ („Good Feelings“ 1963).

Maskulinita a femininita u filmové Čipery nestojí v ost-
rém protikladu, ale doplňují se. Přesto, že nesnáší šaty a je 
nucena je nosit do školy, ve volném čase se převléká do své 
tomboyské uniformy a její chování a aktivity zůstávají stej-
né jako předtím. Tento posun byl některými kritiky vnímán 
negativně, neboť podle nich představuje „zradu jasně femi-
nistických implikací románu“ tím, že nezobrazuje „velmi úz-
koprsé definice genderových rolí a přijatelného chování“ na 
americkém Jihu a neakcentuje Čipeřinu nechuť nosit šaty 
a její strach z dospívání v ženu (Shackelford 2007: 104). Po-
dle mého názoru ale právě tímto posunem získává Čipeřin 
tomboyismus kontury androgynie, která jí umožňuje vy-
hnout se krocení a právě oněm úzkoprsým rolím.

Tento fakt podtrhuje i  naprostá absence femininních 
žen, tedy vzorů „správného“ ženského chování. V románo-
vé předloze vystupuje v této roli Čipeřina teta Alexandra, 
o které Čipera prohlásí:

Pokud jde o mé oblékání, byla teta úplný fanatik. Nemo-
hu prý naprosto doufat, že ze mne bude dáma, když budu 
nosit kalhoty; když jsem namítla, že bych v šatech byla 
jako svázaná, pravila, že se nesluší, abych vyváděla věci, 
které lze dělat jenom v kalhotách. Teta si představovala 
mé dobré způsoby mimo jiné tak, že si budu hrát s plo-
týnkami a s nádobíčkem a budu nosit perličky, které mi 
darovala, když jsem se narodila. (Lee 1964: 92)

Téma genderové transgrese je v románu akcentováno mno-
hem více než ve filmu, román je dokonce vyprávěný Čiperou 
v první osobě, takže o všech ostatních událostech se dozví-
dáme z jejího pohledu – obvinění černocha Toma Robinso-
na ze znásilnění chudé bílé dívky i v následném soudním 
procesu, v němž Čipeřin otec Atticus prokáže Tomovu nevi-
nu, ten je však stejně odsouzen.

Vzhledem k době vzniku filmu, v době vrcholícího hnutí 
za práva černochů, je Čipeřin tomboyismus upozaděn a vět-
ší prostor získává právě soudní proces a postava Atika coby 
obhájce slušnosti a rovnosti před zákonem bez ohledu na 
barvu pleti. Čipeřina jinakost také není vyjádřena její rasia-
lizací ani ambivalentní společenskou pozicí, neboť by ji obě 
spojovaly se soudním procesem, ať již s obžalovaným To-
mem Robinsonem či se znásilněnou Mayellou pocházející 
z nejchudších poměrů.

Čipeřin tomboyismus je tedy přeložen do sféry androgy-
nie, která ji posouvá blíže ke světu zvířat a předmětů. V jed-
né scéně ji vidíme, jak vylézá po čtyřech zespodu domu, 
v jiné se díky kostýmu proměňuje v chodící šunku. Dokon-
ce i  hodnocení hereckého výkonu Mary Badham se nese 
v tomto tónu. Jak píše jeden z dobových kritiků: „Ty dvě 
děti jsou naprosto fenomenální. Bez jakékoli průpravy re-
agují na režijní pokyny jako malá bystrá zvířata, pohoto-
vá, citlivá a ohebná.“ (Power 1962) Filmová Čipera tak ro-
zehrává další liminální plochu tomboyismu – hranici mezi 
lidským a zvířeckým.

Tomboy Céline Sciamma vnáší do diskuse o tomboyismu 
ve filmu nové aspekty, zároveň však odráží současné chápá-
ní tohoto fenoménu. V novém tisíciletí prošel tomboyismus 
celou řadou proměn – nejen, že začal být zkoumán prizma-
tem vědeckého diskursu, který načrtl jeho pohyb napříč 
americkou společností a kulturou 19. a 20. století, ale záro-
veň začal být výrazněji spojován s lesbickou a queer identi-
tou, jak dokládá nejen film Tomboy, ale také řada psycholo-
gických studií.

Kerry Robinson a Cristyn Davies potvrzují ve své práci 
z roku 2010 tento posun a navrhují novou definici tomboy-
ismu, která spojuje genderovou performativitu s queer sen-
zibilitou. Tomboyismus podle nich představuje heterogenní, 
proměnlivý a komplexní fenomén, v němž se dívčí touhy a zá-
jmy odehrávají pomocí genderové performance zahrnující 
tradičně maskulinní chování a vyjednávající femininitu, kte-
rá podrývá heteronormativitu (Robinson, Davies 2010: 26).2

Podle Robinsona a Davies je tomboyismus pevně svázán 
s dětstvím, jejich pojetí však problematizuje jeho automa-
tické spojování s heterosexualitou a fixní genderovou iden-
titou. Dětství totiž může představovat „potenciál queer 
času a prostoru – místa, v němž mohou děti rozvracet do-
minantní diskurs dětství a zkoumat alternativní formy gen-
derové performance“ (Robinson, Davies 2010: 24).

V roce 2003 se objevila studie spojující typicky maskulin-
ní chování u dívek s vyšší hladinou testosteronu v těle mat-
ky během těhotenství. Tomboyismus tak byl vyvázán z ob-
lasti sociálních tlaků a povinné heterosexuality a přesunut 
do sféry vrozené dispozice (viz Hines et al. 2002). Násle-
dující výzkum se zabýval genetickou predispozicí tomboyi-
smu způsobenou prenatální hormonální malfunkcí.3 Tento 
přístup, který v důsledku tomboyismus patologizuje, není 
pouze výsadou medicíny a genetiky, ale objevuje se i v dět-
ské psychiatrii. Ve čtvrtém vydání Diagnostického a statistic-
kého manuálu psychických poruch, bible americké psychiatrie, 
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se objevuje porucha genderové identity, jejímiž příznaky 
jsou oblékání se jako opačné pohlaví, přání stát se opačným 
pohlavím a nejistota ohledně vlastní genderové identity.

Céline Sciamma otázku lesbické identity Laure/Mikaela 
záměrně nepokládá, jejím cílem totiž bylo, „aby si větu ‚to 
je moje dětství‘ mohl stejně tak říct transsexuál jako hetero-
sexuální žena“ (Bendix 2012). Přijetí a kritický ohlas filmu 
na gay a lesbických festivalech, kde získal nejvíce cen, stej-
ně jako její filmový debut Akvabely (La naissance des pieu-
vres, 2007) pojednávající o adolescentní lesbické lásce, za-
řazují Tomboye jasně do tohoto kontextu.

Uvedený citát však dokládá jiný podstatný rozměr tom-
boyismu, a to genderovou performanci, která se ve filmu ob-
jevuje. Ve stejném rozhovoru mluví Sciamma o důvodech, 
které ji vedly k tématu dětství, a říká, že „je to období, kdy 
si každý hraje každé odpoledne na to, že je někým jiným, 
a vymýšlí si o sobě nejrůznější příběhy“ (Bendix 2011). Per-
formance a genderová hra je podle ní od dětství neodděli-
telná a nemá za následek žádnou poruchu osobnosti. Tento 
postoj nejlépe dokládá úvodní scéna filmu, v níž sleduje-
me Laure/Mikaela stojící(ho) v kabrioletu s pažemi do širo-
ka roztaženými. Sciamma nám svou hlavní postavu ukazu-
je záměrně zezadu, abychom nebyli schopni určit, zda je to 
dívka nebo chlapec, a akcentuje její pocit svobody a volnos-
ti, ostře kontrastující s pohybem ve světě genderových kon-
vencí, který následuje.

Obsazení hlavní role dětskou herečkou Zoé Héran podtr-
huje posun tomboyismu na škále rasové identity. Její Lau-
re/Mikael má velmi světlé vlasy a obočí a modré oči a svou 
světlou barvou pleti vystupuje z řady svých nových kamará-
dů. Lisa má tmavé vlasy i oči a několik členů její party je ra-
sově smíšeného původu. Bělost Laure/Mikaela je tak v pro-
středí současného francouzského předměstí symbolem její 
jinakosti podobně, jako to v dějinách tomboyismu byla tma-
vost či špína.

Světlá barva pleti Laure/Mikaela spolu s křehkostí a ne-
smělostí této postavy také odkazují k androgynní tradici, 
která tomboyismus vyvazuje z binárního nahlížení genderu 
jako opozice mužského a ženského. Její identita, proměnli-
vá a tekutá, také není míněna v první řadě jako kritika gen-
derových rolí ve společnosti – rodiče Laure/Mikaela nemají 
problém s jejím účesem či oblékáním, ale se lží, když se vy-
dává za někoho jiného. Ženy jsou ve filmu Tomboy vykresle-
ny jako sympatické postavy a Lisa je v partě bez problémů 
přijímaná, přesto že má dlouhé vlasy a nosí sukni. Lauřina 
matka ji sice navlékne do dívčích šatů a obejde s ní sousedy, 
aby se dozvěděli, že Laure je dívka, po tomto odhalení ale 
nechá Laure opět nosit kraťasy a klučičí tričko. Klasické kro-
cení se tedy nekoná a závěr filmu nechává další vývoj Laure, 
i jejího vztahu s Lisou, provokativně otevřený.

Hra, maškaráda a genderová performativita otvírají nové 
možnosti interpretace tomboyismu jako subverzivní identi-
ty – tomboy z tohoto pohledu odmítá být „naplněn“ ve smy-
slu Turnerových rituálů, tedy proměněn v ženu tradičního 
vzhledu a chování, touží po nekončící liminalitě, ničí pro-

vázanost liminality a struktury a hledá prostor a možnosti 
hybridní existence. Jasné zakončení, které „krocení“ tom-
boyským narativům dává, ztrácí z tohoto pohledu svou he-
gemonii. Jak uvádí Christian McEwen v úvodu k antologii 
tomboyských narativů: „Kdyby byla proměna v hodnou dív-
ku jediným tématem tomboyských příběhů, žádná z těchto 
knih by nepřežila první vydání“ (McEwen 1997: xvii).

Nedostatek kritické reflexe tomboyismu v českém akade-
mickém prostředí i zdánlivá absence tomboyských narativů 
v české literatuře a filmu paradoxně nahrává tvrzení, že ne-
jde o náš problém. Podporuje tak falešný obraz české společ-
nosti jako liberální v oblasti genderu i sexuality, obraz, jehož 
mediální hegemonii se feministická kritika a queer aktivis-
mus snaží rozbít už řadu let, ne -li desetiletí. Zároveň však 
toto mlčení o genderové socializaci a jejích problémech u dětí 
ponechává rodiče genderově nonkonformních dívek i chlap-
ců bez jakýchkoli záchytných bodů a sugeruje jim pocit pato-
logického vývoje jejich dětí, který je třeba zvrátit za každou 
cenu. Česká společnost v tomto ohledu připomíná viktori-
ánskou Anglii vnímající dětský tomboyismus jako jasný pro-
jev dospělé lesbické orientace. Jak však ukazují citované 
studie, realita je mnohem komplexnější a samotný tomboy-
ismus získal za dobu své existence řadu poloh, které je bez-
pochyby možné sledovat i v české minulosti a současnosti – 
od feministického apelu na rovnější příležitosti mužů a žen 
přes androgynní setření vyostřených pólů maskulinity a fe-
mininity po jejich hravou dekonstrukci. Pokud se tedy česká 
společnost holedbá svou liberálností a opovrhuje americkou 
úzkoprsostí a puritánstvím, je oblast genderové nonkon-
formity u dětí podle mého názoru ideální testovací půdou.
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Poznámky
1 Viz např. Bieber (1969: 2); Green (1975); Saghir, Robins 
(1973).
2 Termín sissy je obvykle spojován s femininními chlapci, 
tedy genderovými protipóly tomboyů, Robinson a Davies jej 
ale používají v souvislosti s dívkami, které vykazují podob-
né vlastnosti, označované za nežádoucí jak u chlapců, tak 
u dívek – emoční nestabilitu, křehkost, pláč a absenci vlast-
ního názoru. Viz Robinson a Davies (2010: 27–28).
3 Novější výzkum viz Hines (2009: 437–438) a Dati (2010: 
150–154).
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