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MEZI DETSTVIM A DOSPELOSTi, IDENTITOU
A PERFORMANCi: K MOZNOSTEM KONCEPTUALIZACE
FENOMENU TOMBOYE / VERONIKA KLUSAKOVA

Between Childhood and Adolescence, Identity and Performance:

Towards Possible Conceptualizations of the Tomboy Phenomenon

Abstract: The study deals with tomboyism from the perspective of past and current psychological and sociological research,
and proposes a new approach to this liminal phenomenon operating in-between binary opposites of traditional femininity
and masculinity. This approach makes use of intersectional analysis developed by feminists of colour to address interlocking
systems of oppression based on both race and gender, and combines it with the issue of performance and the notion of

identity as fluid. It also challenges usual interpretations of tomboy narratives, as is shown on the analysis of two films with
tomboyish characters — Robert Mulligan’s To Kill a Mockingbird (1962) and Céline Sciamma’s Tomboy (2011).
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Ve svém zatim poslednim filmu Tomboy z roku 2011 sledu-
je francouzska rezisérka Céline Sciamma p¥ibéh desetileté
Laure, ktera se s rodinou o prazdninéch pfistéhuje na pred-
mésti soucasného francouzského mésta. Laure ma velmi
kratké vlasy, nosi tricko a $ortky a svym novym kamaradim
se predstavi jako Mikael. Viidkyné mistni party Lisa se do
Mikaela zamiluje a v jedné scéné si vyméni neobratny poli-
bek. Mikaeltv letni experiment skon¢i ve chvili, kdy se p¥i-
blizi zacatek skoly a jeho matka zjisti, Ze se pted ostatnimi
vydava za chlapce. Oblékne Mikaela/Laure do div¢ich sati
a donuti jej/ji, aby se pted svymi kamarady ptiznal/a ke své
diveiidentité. Lisa se nejdtive vydési, nebot jeji naklonnost
najednou zisk4 lesbicky podtén, na zavér se ale obé usmiti.

Tomboy svym ndzvem i hlavni postavou odkazuje k feno-
ménu, ktery neni v ¢eském kontextu p#ili§ zndmy, ktery se
ale zabydlel pfedevsim v angloamerické spole¢nosti a kul-
tufe — k tomboyismu. Zakladni slovnikové heslo popisu-
je tomboye jako ,divku, ktera se chova zpiisobem obvykle
pfipisovanym chlapcam® (Merriam-Webster’s Collegiate Dic-
tionary 2008), historie tomboyismu v sociologické a psy-
chologické literatute, potazmo jeho reprezentace v kultu-
te a uméni viak poukazuje na komplexnéjsi a dynamictéjsi
hru identity a jejich jednotlivych faset, od genderu a sexua-
lity k rase, t¥idé a performanci.

Zkoumdni tomboyismu v ¢eském prostredi narazi hned
na nékolik uskali. Trefné, a¢ bezdécné, je shrnul napis,
s nimZ byli p#i vstupu konfrontovani navitévnici vystavy
Transgender Me!, ktera probihala jako doprovodna akce Pra-
gue Pride 2012 v galerii DOX: ,VaZeni nav$tévnici, vystava
neni vhodnd pro déti do 15 let.

Prestoze détstvi jako bolestivé obdobi uvédomoviéni si
genderové jinakosti bylo na vystavé zastoupeno v nékolika
podobéch, v akademickém diskursu i obecném povédomi
se zda byt nenormativni genderova socializace u déti opo-
mijena ve prospéch zkoumdni raznych vychovnych modelt
(otec na rodi¢ovské dovolené, adopce homosexudlnimi a le-
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sbickymi pary apod.) ¢i vlivu médii na posilovini gendero-
vych stereotypt mladistvych. Jinymi slovy lze Fici, Ze se ¢as-
to mluvi o détech, avsak bez déti.

Neexistenci vyzkumd ¢i vetejného povédomi viibec o fe-
noménu tomboyismu v neposledni fadé doklada i neexis-
tence adekvitniho ptekladu vyrazu ,tomboy“ v soucas-
Academia) je tomboy ptekladan jako ,divoska, uli¢nice®,
coz sice do jisté miry odrazi hrani¢nost tomboyismu, o niz
bude jesté fe¢, avSak presouvd ji zcela mimo oblast genderu.
V souvislosti s uvedenim filmu Tomboy na Mezindrodnim
festivalu détskych filmi ve Zliné se objevil i vyraz ,klukan-
da“, ktery oviem nema prozatim oporu v zddném ze slovni-
ka Eestiny. Vyskytuje se véak v mnoha diskusnich férech na
internetu a jako nadavku jej miZzeme zaslechnout i ve filmu
Karla Kachyni Trdpeni z roku 1961, coz poukazuje na jeji
prozatim skrytou minulost.

Termin ,divoska“ ztetelné odkazuje k némeckému vyra-
zu ,Wildfang®, ktery je protipélem francouzského ,garcon
manqué”, tedy ,nevydafenému chlapci®. V tomto kontex-
tu je zajimavy tah rezisérky filmu Tomboy, jeji zdlvodnéni,
pro¢ sahla po anglickém pojmenovani svého filmu. V roz-
hovoru pro internetovy ¢asopis Women and Hollywood mlu-
vi o stigmatu, které se s francouzskym pojmenovanim tom-
boyismu poji a jemuz se chtéla vyhnout: ,Ve francouzstiné
je tomboy ,garcon manqué’, coz znamena ,nevydafeny chla-
pec’. To ani nemusim komentovat, je jasné, jak je to negativ-
ni. Proto jsem v nazvu pouzila anglicky vyraz. ,Garcon ma-
nqué'’ je ve francouzitiné skoro urdzka“ (Silverstein 2011).

Ackoli divoska ¢ uli¢nice jako urdzka nezni, i pouhy po-
kus nabourat stereotypni vnimani genderovych roli u déti ¢i
poukaz na jejich moznou socidlni konstruovanost vyvolava
v ¢eském medidlnim prostoru jiz tradi¢né vinu vasni. Nedo-
state¢ny vyzkum genderovych preferenci u ¢eskych déti ¢
naprosta neznalost vysledkt téchto vyzkum mezi laickou
vetejnosti pak dovoluji vyskyt tak absurdnich tvrzeni, jaky-
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mi se to jen hemzi v blogovém p#ispévku europoslance za
ODS Hynka Fajmona na serveru idnes.cz ze 3. kvétna 2009,
v néms se ohrazuje proti seridlu CT pro déti s nazvem GEN-
DER. Text, v ném# autor apeluje na Ceskou televizi, aby,
pokud skute¢né chce déti vychovavat, jim vétépovala mis-
to ,feministické propagandy® ,spole¢ny civiliza¢ni zéklad,
ktery sdili véichni ob¢ané v Ceské republice®, tedy vysvét-
lovala ,,pro¢ maji mit dctu k rodi¢m, pro¢ maji pti setkani
pozdravit® a vedla déti k tomu, ,co se kdysi rozumélo (sic!)
pod pojmem ,slusné chovani®, nese vymluvny nazev ,Gen-
der uz i pro déti?“ (Fajmon 2009).

Promyslenéjsi strategii, vzdalené upominajici na feno-
mén ,Rasista sice nejsem, ale, voli v ¢ldnku na serveru ze-
naazivot.cz Rebeka Bartaiikova. Jeji ndhled na problém
genderové socializace u déti vyznivi o to pikantnéji, nebot
autorka se v textu oznacuje za ,feministku®, i kdyZ jednim
dechem ptiznava: ,gender nestuduji“ (Bartarikova 2009).
Jeji argumentaci lze shrnout nasledovné — dokud to byla
jen teorie, vétila jsem, Ze genderové stereotypy lze pti vy-
chové déti odstratniovat. Od té doby, co se mi viak narodil
syn a dcera, vim z vlastni zkuSenosti, Ze déti se uz s gende-
rovymi stereotypy rodi a nelze s tim nic délat. Holky si pro-
sté hraji s panenkami a maji rady razovou, kluci se zase pe-
rou a hraji si s auticky — , Prosté to tak maji“ (c.d.).

Tato studie si neklade za cil zménit ¢i zdsadné zkultivo-
vat debatu o genderu u déti v ¢eském medidlnim prostoru,
to by byl naivni a na jeden text snad p#ili§ heroicky tkol,
chce vsak nastinit mozZnosti, jak ke zkoumdni nenormativ-
ni genderové socializace, jejimz ptikladem tomboyismus
je, pfistupovat a nabidnout analogie z podobnych vyzku-
mu provadénych v poslednich padesati letech predevsim ve
Spojenych stitech americkych. Vzhledem k hovorovym ko-
notacim vyrazu ,klukanda“ navrhuje také zavedeni terminu
Ltomboy“ do ¢eského akademického diskursu s nadéji, ze se
¢astéj$im uzivinim transformuje podobné, jako se to stalo
oznaceni hondka krav - kovboje neboli ,,cowboye®.

Klinicky vyzkum tomboyismu coby specifické div¢i gen-
derové identity se ve Spojenych stitech americkych datu-
je do druhé poloviny 70. let 20. stoleti, kdy se za¢ind mezi
psychology a psychiatry objevovat nazor, Ze tomboyismus
je zcela béZznou soucasti zivota americkych divek, a tedy
nic anomélniho ¢ subverzivniho, vztahujiciho se vylu¢né
k transsexualité a lesbické sexualité, jak bylo uvddéno d¥i-
ve.! Ve svém vyzkumu z roku 1977 Janet S. Hyde, B. G. Ro-
senberg a Jo Ann Behrman rozbijeji hegemonii tohoto na-
zoru a uvadéji, ze ,ze skupiny divek na druhém stupni
zdkladni 8koly jich 63 % uvedlo, Ze byly v détstvi tomboyi,
zatimco mezi dospélymi Zenami se k tomboyskému détstvi
hlasilo 51 %“ (Hyde, Rosenberg, Behrman 1977: 73). Vy-
sledkem jejich vyzkumu je tedy tvrzeni, Ze ,tomboyismus je
statisticky pomérné bézny*“ (c.d.).

Tento zavér potvrzuji i pozdéjsi vyzkumy — Betsy Levo-
nian Morgan ve své trojgenera¢ni studii, které se ziacast-
nilo 466 respondentek, dochézi k 67 % Zen uvadéjicich, ze
byly v détstvi tomboyi. Studie Morgan formuluje i pramér-
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ny vék, kdy se divky za¢nou chovat jako chlapci a prefero-
vat chlapecké obleéeni ¢i aktivity (5,8 roku) a zdroven uvadi
i obvykly vék konce tohoto chovani (12,6 roku). Morgan kla-
de ve svém dotazniku i otdzku, pro¢ u respondentek skondi-
lo tomboyské chovani. Zatimco ve skupiné nejstarsich zen
prevazuje odpovéd ,vyrostla jsem z toho, u generace je-
jich dcer hrél nejvétsi roli ,,zdjem o opalné pohlavi®, u jejich
vnulek pak jednozna¢né vedou ,kamaradi a znami“ (Mor-
gan 1997: 794-95). Podobny vysledek uvadi i studie ,,Child-
hood Tomboyism and Adult Androgyny“, publikovand ve
stejném casopise o rok dfive — , spoletensky tlak ze strany
spoluzaki® je dominantnim davodem k opusténi tomboyi-
smu, nasledovany touhou , byt pt¥itazliva pro opa¢né pohla-
vi“a ,pubertou/fyzickymi zménami“ jako napt. riist prsou
¢i ndstup menstruace (Burn et al. 1996: 424).

Vystupy uvedenych vyzkumu jsou pro konceptualizaci
tomboyismu dtlezité z nékolika dvodid. Na jedné strané
poukazuji na Gzké propojeni genderu a sexuality, na stra-
né druhé pak automaticky spojuji tomboyismus s détskou
identitou. Tlak na heterosexualitu, ktery se projevuje v ob-
dobi dospivani, totiz vede divky k opusténi tomboyského
choviéni. Jeanne Cérdova ve vzpomince na své détstvi popi-
suje tuto hranici velice pfesné: ,Stfedni $kola je pro tombo-
ye peklo. Do tfinicti let jsou tomboyové s lehkym posmé-
chem oznacovéni za roztomilé. Tomboyové nad t¥inict jsou
ale uz jenom podivni“ (Cérdova 1995: 118).

C. J. Pascoe se ve své sociologické sondé do otdzek gende-
rové a sexudlni identity sou¢asné sttedoskolské mladeze do-
tyka pravé otazky konce tomboyismu, kdyz ¥ikd, Ze ,vefejna
tvat tomboye pat¥i k détstvi“ (Pascoe 2007: 118). Divodem
tohoto posunu tomboyismu k détské identité je proces, kte-
ry se v americké kultufe objevil v 19. stoleti po obc¢anské
vélce a plné byl rozvinut v souvislosti s objevem adolescen-
ce coby nové fize lidského Zivota. Tento proces se nazyva
ykroceni“. Jeho ukolem je proména tomboye v mladou div-
ku a objevil se na konci 19. stoleti v okamziku, kdy zacal
byt tomboyismus vniman jako pfedstupeii Zenského hnu-
ti a potazZmo lesbismu. Aby byla vylou¢ena moznost, Ze se
z tomboye stane v dospélosti sufrazetka ¢i lesba, bylo tfeba
jej nzkrotit” (Abate 2008: xix—xx ).

Pravé kroceni, tedy ptechod mezi genderové nonkon-
formnim chovanim a jeho spolecensky ptijatelnou formou,
je jadrem tomboyskych narativa, které se v americké kultu-
te objevuji p#iblizné ve stejné dobé a prolinaji se v literarni
i filmové podobé celym 20. stoletim. Zatimco kroceni je pro
vétsinu psychologickych a sociologickych studii o tomboyi-
smu danou zalezitosti, v tomboyskych narativech pfedsta-
vuje hlavni konflikt. Tomboy se zde ocitd na pomezi dvou
svétl, mezi détstvim a dospélosti, a zatimco ani do jedno-
ho z nich nepat#i, jeho hrani¢ni pozice mu umoziiuje na-
hlédnout na oba z nich z odstupu. Tomboyové jsou z tohoto
pohledu liminélni bytosti a, jak pise strukturalni antropo-
log Victor Turner, z hlediska struktury ,neviditelni®, zaro-
veil ,ritudlné nelisti“ pohybujici se ,v Gstrani, ,,ani muzi,
ani zeny“ (Turner 1967: 98.). V liminalité tomboyd spoci-
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va moznost vnimat je jako subverzivni bytosti, které na-
rusuji hranice mezi tradi¢ni femininitou a maskulinitou
a poukazuji na spoletensky tlak doprovazejici jejich ptije-
ti v détstvi a puberté. Femininita a maskulinita nejsou pro
tomboye ni¢im danym ¢i ptirozenym, gender je pro né, fe-
¢eno s Judith Butler, ,regulativni fikci“ (regulatory fiction,
Butler 2008: 33).

Liminalita tomboye nenarusuje pouze kontury gendero-
vé diference, ale dotyka se i ostatnich kategorii identity —
predevsim sexuality, rasy a t¥idy. Tomboyismus se v USA
objevil v poloviné 19. stoleti pfedevsim jako strategie pro
zlep8eni fyzické i psychické kondice stfedostavovskych bi-
lych Zen v dobé, kdy se ,mezi rychlym p#ilivem imigrant
zjinych zemi a moznosti osvobozeni ¢ernogskych otroki na
domdci padé mnozi obévali, Ze bélosi se zahy ve Spojenych
statech stanou minoritou® (Abate 2008: 6). Volnéjsi oble-
dostate¢né mnozstvi zdravych budoucich matek a manze-
lek. Jiz prvni tomboyské narativy vsak poukazuji na odvra-
cenou stranku této myslenky — vétsi volnost v détstvi neni
doprovazena ziddnou zménou v postaveni dospélych Zen
a tomboyové se zacinaji ptat, pro¢ by se vlastné své svobo-
dy méli vzdavat. Jejich nonkonformita v oblasti genderu se
pritom propisuje i do ostatnich oblasti a odhaluje tak pro-
vazanost jednotlivych kategorii identity — tomboyové jsou
popisovani jako tmavé divosky, drzé a se $pinou za nehty.
Z bilych stfedostavovskych divek se tak paradoxné stava
symbol jinakosti.

Nejvyraznéjsim nositelem tomboyovy liminality je vétsi-
nou samotny jeho vzhled a chovani - vytahla, hubena téles-
né konstituce, chlapecké obleceni i sesttih, §pinavost a tma-
vé vlasy, evokujici rasovou jinakost ¢i neurditost; divokost
a agresivita. V nékterych literdrnich narativech je limina-
lita vyjadfena ptimo pohybem tomboye - v novele Svateb-
fanka Carson McCullers (1946, ¢esky 1969) se o hlavni hr-
dince Frankie do¢itame, Ze ,vSude jen postava na prahu”
(McCullers 2004: 3), ve filmové verzi romanu Harper Lee
Jako zabit ptdcka (1960, film 1962) je Cipera ¢asto zachyco-
véana mezi prostory a v neobvyklych pozicich. V jedné scéné
ji vidime viset hlavou dol na houpacim k#esle na ziprazi,
na jiném zabéru lezi na zébradli, jindy ji jeji bratr Jem vozi
stocenou v pneumatice.

Casté jsou také prezdivky, které zachycuji pohyb na hra-
né mezi chlapeckym a divéim. Frankie a Ciperu (v origina-
le Scout, tedy mnohem maskulinnéjéi prazkumnik, zvéd)
dopliiuje Jo March z romanu Louisy May Alcott Malé Zeny
(1868-1869, ¢esky 1919, nové 2009). Jo je zkratkou divei-
ho jména Josephine, pti vyslovnosti vak splyva s chlapec-
kym Joe. K¥ehkou rovnovahu tohoto pohybu pak vyjadfuje
zdvojeni jména v p¥ipadé tomboye Laure/Mikaela z jiz pti-
pominaného filmu Céline Sciamma.

Tomboyova liminalita m4 v narativech specifickou dlohu
a umozuje ji tak vnimat subverzivné - podle Turnera to-
tiz liminalita jakoZto stddium mezi dvéma fazemi struktury
odkryva ,zakladni stavebni kameny kultury“ a predstavuje
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»oblast ¢isté moznosti, z niz mohou vyvstat nové konfigu-
race myslenek a vztahd“ (Turner 1967: 97). A¢koli on sdm
tento smér nerozviji, nebot podle néj je tato svoboda krat-
kodob4, pro nage chapani tomboyismu je moznost novych
konfiguraci zcela zasadni.

Béhem kroceni se totiZ tomboy ocitd mezi dvéma svéty.
A zatimco svét détstvi, do kterého se jiz nemuze vratit, vni-
ma s nostalgii, dospélost je v jeho pohledu souhrnem re-
strikci a pfikaz. Vzhledem k tomu, Ze na tomboye musi
byt vyvijen tlak, aby svou novou Zenskou roli ptijal, se cely
proces stavani se zenou ukazuje jako nepfirozeny. Zenstvi
je tedy nutné se nautit a opakovanim dostat do krve. Tom-
boyové jsou uceni vétsinou pomoci obleceni, tedy Zenskych
atl, do kterych jsou navlékani. Pravé zde se ale projevu-
je jejich genderova subverzivita, odhalujici femininitu jako
magkarddu, nebot vétsina tomboya se dopousti toho, co
Butler nazyvi ,nepovedenym opakovanim® (failure to repe-
at, Butler 2008: 192) a které usti v parodii femininity. Ci-
pera ve filmové verzi Jako zabit ptdcka je donucena obléct
si $aty, kdyZ jde prvni den do 8koly, jeji chovani to oviem
nezméni, o prestavce se popere na dvorku se spoluzdkem
a doma se prevlékne zpét do kalhot s laclem. Neschopnost
atl (a vnéjsich znakd obecné) generovat femininitu velmi
dobte ilustruje i scéna kroceni z filmu Tomboy. Zde matka
donuti Laure, aby si oblékla 3aty, jak ale zjistime pozdéji,
kdyz ponizena Laure odhodi $aty do ktovi v lese, pod $aty se
celou dobu skryvalo znamé chlapecké tilko a kratasy.

Gender se v pojeti tomboyt stdva performativnim, nikoli
stabilnim a neménnym prvkem identity. Tento obrat vyraz-
né méni tradici interpretace tomboyskych narativ. Zatim-
co vétsina kritikd vnima tomboyské pribéhy jako Zenskou
variantu bildungsromdnu, jejimz vysledkem je proména
malé divky v dospélou Zenu, performativni ¢teni genderu
znemoznuje vnimani tomboyskych p#ibéht coby uzavte-
nych celkd a naopak poukazuje na roli tomboyismu pfi de-
konstrukci bindrnich opozic typu maskulinita — femininita,
bélosstvi — Cernosstvi, stfedni — nizsi spolecenska vrstva,
heterosexualita - homosexualita. Faze kroceni tedy ztraci
svou hegemonni pozici v tomboyském narativu, nebot jeho
vysledek je moZzné vnimat jen jako dalsi kostym, masku,
kterou si tomboy nasazuje, aby uspokojil své okoli, podobné
jako si Cipera obléka 3aty, ale vzapéti, az spolecenské povin-
nosti pominou, je opét vymeéni za kalhoty. Kroceni se tedy
stava §patnou performanci, ddmské Saty ¢ dopliiky pak jen
dalsi maskaradou, ktera pfekracuje hranice genderu a rozlé-
va se po celém narativu.

Tomboyovu jinakost, vyjadfenou nejen genderovou non-
konformitou, ale také odporem k heteronormativité (vétsi-
na tomboyu hlasité proklamuje, Ze se nikdy nevda), opale-
nou pleti, tmavymi vlasy a divokosti chovani, je tak mozné
vnimat nejen metaforicky, ale pravé v souvislosti s perfor-
mativitou kategorii identity a queer optikou. Tato perspek-
tiva zaroven umoziuje vyvazat tomboyismus z tenat gende-
ru a pokusit se jej definovat jako misto, v ném?Z se protinaji
riizné aspekty identity a vzajemné se ovliviiuji.
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Podobny ptistup, oviem v oblasti afroamerického femi-
nismu, voli tzv. metoda intersek¢ni analyzy, kterou poprvé
pouzila americk4 teoreti¢ka prava Kimberlé Crenshaw a na-
sledné rozvijela nap#. Patricia Hill Collins ¢i Leslie McCall.
Crenshaw vytita politice identity, at jiz jde o feminismus
nebo o hnuti proti rasismu, Ze se zamétuje vzdy jen na je-
den aspekt identity, gender nebo rasu, a zcela ignoruje iden-
tity a spolecensky tlak vznikajici jejich spojenim, nap#. v Zi-
voté ¢ernodskych Zen:

Strategie boje proti rasismu jsou uréovany zku$enostmi,
které maji s rasismem lidé jiné barvy pleti a konkrétniho
genderu — muzského, stejné tak Zenské hnuti vychazi ze
zkugenosti se sexismem pouze jedné skupiny Zzen — bé-
logek. [...] Neschopnost feminismu zahrnout rasu vede
k opakovanému podfizeni lidi odli$né barvy pleti v ramci
feministickych strategii odporu, neschopnost hnuti proti
rasismu zahrnout kritiku patriarchitu zase znamen4, Ze
toto hnuti ¢asto prohlubuje podfizenost zen (Crenshaw
1991:1251-52).

Crenshaw tedy navrhuje intersek¢ni analyzu jako zptisob, jak
zahrnout vice aspektt v projevech socidlni nerovnosti a utla-
ku, jako metodologii, kterd kone¢né narusi tendence vnimat
rasu a gender jako vzajemné se vylu¢ujici a oddélitelné (Cren-
shaw 1991: 1244, pozn. 9). Pfesto, Ze se sama zaméfuje prede-
v$im na vzdjemné propojeni rasy a genderu, vnim4 Crenshaw
intersek¢ni analyzu jako vhodnou i pro jiné roviny identity
a poznamenavi, Ze ,tento pojem muze a mél by byt rozsi-
fen zac¢lenénim otazek t¥idy, sexualni orientace, véku“ (c.d.).

Aplikace intersekéni analyzy na tomboyismus narusu-
je predstavu o tomto fenoménu coby zalezitosti tykajici se
pouze genderu a umoziluje zabyvat se aspekty, které strikt-
né genderova analyza opomijela. Tomboyismus se prizma-
tem intersekéni analyzy stidva prasedikem mnoha rovin
identity a jejich vzdjemného pusobeni. Genderova trans-
grese tomboyt jde ruku v ruce s jejich rasovou ambivalen-
ci (tmavé vlasy a opélena plet), jejich nedivéra v hetero-
normativitu pak spolu s rasou a genderem ovliviiuje jejich
spolecenské postaveni a vyclefiuje je na okraj.

Michelle Ann Abate, ktera se otazkou tomboyovy rasia-
lizace zabyva, popisuje ve vyvoji tohoto fenoménu v ame-
rické kultute zlom v 70. letech 20. stoleti, kdy podle ni pFe-
stavaji byt tomboyové popisovani jako tmavi, ale pfesto si
jesté uchovavaji alespont metaforicky kontakt s rasovou ji-
nakosti, a nasledné v 90. letech, kdy jakakoli asociace s tma-
vou barvou pleti mizi.

Poukaz na roli rasy v konstrukci tomboyismu je pro nase
pojeti tomboyismu kli¢ovy, Abate se viak zabyva rasou jen
z jednoho thlu a netematizuje bélogstvi jako rasovou iden-
titu. Tomboyové s blond vlasy a svétlou pleti, které Abate
popisuje na ptikladech filmu, jako jsou napt. Papirovy mésic
(1972), Smazend zelend rajéata (1991) ¢i Neuvétitelné pravdi-
vé dobrodruzstvi dvou zamilovanych divek (1995), jsou pro ni
z hlediska rasy ,neviditelni“ a do zna¢né miry i nezajimavi.
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»Bélost” tomboy, pfesto Ze v uvddéném obdobi dominu-
je, se v tomboyskych narativech objevovala jiz mnohem d¥i-
ve, jak ukazuje naptiklad popis jednoho z kanonickych tom-
boyt Frankie Addams ze Svatebéanky, kterd ma blond vlasy
a $edé odi. Posun tomboyt na pomyslné hrané mezi bélos-
stvim a ¢ernosstvim k prvni rase vdak podle mého nizoru
neusti v jejich vétsi konformitu, jak tvrdi Abate, nebot je-
jich zpusob prezentace bélosstvi je zcela pfiznakovy a zvidi-
telfiuje tuto rasu jako rasu, nikoli jako neutralni a normalni
pozadi, na némz se jiné rasy vyjevuji.

Na tuto otdzku upozoriiuje i oblast tzv. whiteness stu-
dies, kter4 se vénuje zkoumani zptisobu, jakym je ve spole¢-
nosti konstruovana bila barva pleti. Richard Dyer naptiklad
ve své knize White (1997) poukazuje na véudyptitomnost
a zaroven neudrzitelnost vnimani bélogské rasy coby neut-
ralni rasové identity:

neviditelnost bélosstvi jako rasové pozice v bélogském
(tedy dominantnim) diskursu jde ruku v ruce s jeho viu-
dyptitomnosti. [...] Bélosi po vétsinu doby nemluvi o ni-
kom jiném nez o bélosich, jen to zaobali tak, jako by mlu-
vili obecné o ,lidech’. [...] Neexistuje mocnéjsi pozice, nez
je pozice ,obyc¢ejného’ clovéka (Dyer 1997: 3).

Tomboyismus pfistupuje k bélosstvi podobné jako k gende-
ru - pomoci magkarady a performativity jej zbavuje ndnosu
ptirozenosti a stability. Bélogstvi tomboyt v uvedenych fil-
mech tedy neni neutralni ¢i konformni, ale ptiznakové a pre-
hravané, tomboyové zde nejsou jen bili, ale spise vybéleni.

Stejnym zpusobem je v rdmci tomboyismu naklada-
no i se spole¢enskou t¥idou. PfestoZze nomindlné vétsina
tomboyu pfislusi k nepfiznakové stfedni t¥idé a samot-
ny koncept vznikl jako strategie Zen stfedni a vy$si vrstvy
na udrzeni jejich socidlni a rasové pozice, jejich gendero-
v4 a rasova jinakost a performance je vyvazuje ze stabil-
niho socidlniho uspofddani. Jelikoz je obledeni a ¢istota
jednim z indikdtora socidlniho statusu a tomboyové jsou
¢asto popisovani v otrhaném chlapeckém obleleni a se za-
schlou $pinou na loktech a div¢i 8aty a dopliiky v jejich p#i-
padé ztriceji jakoukoli schopnost signifikace genderu, neni
mozné na jejich zadkladé usuzovat ani na jejich spolecen-
skou pozici, respektive tato pozice se stiva proménlivou
a pohyblivou.

Vyse uvedené promény a tomboytiv pohyb na hrané mezi
bindrné definovanymi pély identity, které rozehrava, paro-
duje a dekonstruuje, 1ze nejlépe dolozit na srovnani dvou
tomboyskych narativi, o kterych jsem se jiz zminila - fil-
mova verze romanu Jako zabit ptdcka a film Tomboy. Volba
téchto dvou narativii je motivovana predev$im snahou uka-
zat §iroké spektrum reprezentace tomboyismu na filmovém
platné, zaroven jsou viak oba filmy provazany prvky magka-
rady a performance a naruuji tak jiz ptipominanou tradici
bildungsroménu, o kterou se vétsina interpretaci tomboyi-
smu opird. Zavér obou filml je maximalné otevteny a tom-
boyismus je zde vyjednavan coby celozivotni identita.
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Hrdinka prvniho z film je v mnoha ohledech typickym
tomboyem - md tmavé vlasy, nosi kalhoty, hraje si zasad-
né s chlapdi, je rdzna a prostoteka a své nazory nevaha pod-
potit péstmi. Oproti literarni predloze vak doslo ve filmu
k vyrazné proméné tomboyismu. V romdanu neni nikde ex-
picitné popsan Cipefin vzhled, nevime, jakou ma barvu o¢i
¢ivlast ani jak jsou dlouhé. Rezisér Robert Mulligan a pro-
ducent Alan J. Pakula méli tedy ve vybéru protagonistky
zcela volnou ruku. Mulligan mél navic s filmovinim tom-
boyskych narativl jiz zkuSenost — je podepsan pod tele-
viznim zpracovanim Svatebéanky z roku 1958, v némz roli
Frankie ztvarnila Collin Wilcox (ve filmu Jako zabit ptdc-
ka hraje roli chudé bélosské divky, kterd obvini ¢ernocha
ze znasilnéni).

V ptipadé Cipery byla konkursem z vice nez 2000 déti
vybrana Mary Badham, devitiletd neherecka z Alabamy se
silnym jizanskym ptizvukem, ktery mnoha divikam i kriti-
kaim zptisobil nemalé obtize. V jejim podani ma Cipera tma-
vé vlasy, upravené ale do div¢iho mikada s ofinou. Zaroven,
jak pi8e jeden z kritik®, m4 ,ten spravny, polochlapecky, za-
rputily a plachy vyraz® (,Good Feelings“ 1963).

Maskulinita a femininita u filmové Cipery nestoji v ost-
rém protikladu, ale dopliiuji se. Pfesto, Ze nesnasi Saty a je
nucena je nosit do §koly, ve volném case se prevléka do své
tomboyské uniformy a jeji chovani a aktivity zustavaji stej-
né jako predtim. Tento posun byl nékterymi kritiky vniman
negativné, nebot podle nich pfedstavuje ,zradu jasné femi-
nistickych implikaci roménu® tim, Ze nezobrazuje ,,velmi tz-
koprsé definice genderovych roli a ptijatelného chovani® na
americkém Jihu a neakcentuje Cipefinu nechut nosit $aty
ajeji strach z dospivani v Zenu (Shackelford 2007: 104). Po-
dle mého nazoru ale pravé timto posunem ziskava Cipe#in
tomboyismus kontury androgynie, kterd ji umoziiuje vy-
hnout se kroceni a pravé oném tzkoprsym rolim.

Tento fakt podtrhuje i naprostd absence femininnich
zen, tedy vzori ,spravného” Zenského chovani. V roméano-
vé predloze vystupuje v této roli Cipefina teta Alexandra,
o které Cipera prohlasi:

Pokud jde o mé oblékani, byla teta uplny fanatik. Nemo-
hu pry naprosto doufat, Ze ze mne bude ddma, kdyz budu
nosit kalhoty; kdyZ jsem namitla, Zze bych v $atech byla
jako svadzana, pravila, Ze se neslusi, abych vyvadéla védi,
které 1ze délat jenom v kalhotach. Teta si pfedstavovala
mé dobré zplsoby mimo jiné tak, Ze si budu hrét s plo-
tynkami a s nddobitkem a budu nosit perli¢ky, které mi
darovala, kdyZ jsem se narodila. (Lee 1964: 92)

Téma genderové transgrese je v roméanu akcentovano mno-
hem vice ne? ve filmu, roman je dokonce vypravény Ciperou
v prvni osobé, takZe o viech ostatnich udéalostech se dozvi-
ddme z jejiho pohledu - obvinéni ¢ernocha Toma Robinso-
na ze znasilnéni chudé bilé divky i v nasledném soudnim
procesu, v némz Cipetin otec Atticus prokaze Tomovu nevi-
nu, ten je viak stejné odsouzen.
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Vzhledem k dobé vzniku filmu, v dobé vrcholiciho hnuti
za prava ¢ernoch, je Cipefin tomboyismus upozadén a vét-
§i prostor ziskava pravé soudni proces a postava Atika coby
obhidjce sludnosti a rovnosti pted zdkonem bez ohledu na
barvu pleti. Cipefina jinakost také neni vyjadiena jeji rasia-
lizaci ani ambivalentni spolecenskou pozici, nebot by ji obé
spojovaly se soudnim procesem, at jiz s obzalovanym To-
mem Robinsonem ¢i se znasilnénou Mayellou pochazejici
z nejchudsich poméra.

Cipefin tomboyismus je tedy ptelozen do sféry androgy-
nie, kterd ji posouva bliZe ke svétu zvitat a predméti. V jed-
né scéné ji vidime, jak vyléza po étyfech zespodu domu,
v jiné se diky kostymu promériuje v chodici sunku. Dokon-
ce i hodnoceni hereckého vykonu Mary Badham se nese
v tomto ténu. Jak piSe jeden z dobovych kritikd: Ty dvé
déti jsou naprosto fenomenadlni. Bez jakékoli pripravy re-
aguji na rezijni pokyny jako mala bystra zvitata, pohoto-
va, citliva a ohebna.” (Power 1962) Filmova Cipera tak ro-
zehrava dalsi liminalni plochu tomboyismu - hranici mezi
lidskym a zvifeckym.

Tomboy Céline Sciamma vnasi do diskuse o tomboyismu
ve filmu nové aspekty, zdrovei viak odrazi soucasné chapi-
ni tohoto fenoménu. V novém tisicileti prosel tomboyismus
celou fadou promén — nejen, Ze zacal byt zkouman prizma-
tem védeckého diskursu, ktery nacrtl jeho pohyb napti¢
americkou spole¢nosti a kulturou 19. a 20. stoleti, ale zaro-
venl zacal byt vyraznéji spojovan s lesbickou a queer identi-
tou, jak doklada nejen film Tomboy, ale také fada psycholo-
gickych studii.

Kerry Robinson a Cristyn Davies potvrzuji ve své praci
z roku 2010 tento posun a navrhuji novou definici tomboy-
ismu, kterd spojuje genderovou performativitu s queer sen-
zibilitou. Tomboyismus podle nich pfedstavuje heterogenni,
promeénlivy a komplexni fenomén, v ném? se divéi touhy a z4-
jmy odehravaji pomoci genderové performance zahrnujici
tradi¢né maskulinni chovani a vyjednavajici femininitu, kte-
rd podryva heteronormativitu (Robinson, Davies 2010: 26).2

Podle Robinsona a Davies je tomboyismus pevné svizin
s détstvim, jejich pojeti véak problematizuje jeho automa-
tické spojovani s heterosexualitou a fixni genderovou iden-
titou. Détstvi totiz mize predstavovat ,potenciil queer
¢asu a prostoru - mista, v némZ mohou déti rozvracet do-
minantni diskurs détstvi a zkoumat alternativni formy gen-
derové performance” (Robinson, Davies 2010: 24).

V roce 2003 se objevila studie spojujici typicky maskulin-
ni chovéni u divek s vy$si hladinou testosteronu v téle mat-
ky béhem téhotenstvi. Tomboyismus tak byl vyvizan z ob-
lasti sociédlnich tlaki a povinné heterosexuality a pfesunut
do sféry vrozené dispozice (viz Hines et al. 2002). Nasle-
dujici vyzkum se zabyval genetickou predispozici tomboyi-
smu zpusobenou prenatalni hormonalni malfunkci.? Tento
ptistup, ktery v disledku tomboyismus patologizuje, neni
pouze vysadou mediciny a genetiky, ale objevuje se i v dét-
ské psychiatrii. Ve ¢tvrtém vyddani Diagnostického a statistic-
kého manudlu psychickych poruch, bible americké psychiatrie,
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se objevuje porucha genderové identity, jejimiz p¥iznaky
jsou oblékani se jako opa¢né pohlavi, p¥ani stat se opaénym
pohlavim a nejistota ohledné vlastni genderové identity.

Céline Sciamma otazku lesbické identity Laure/Mikaela
zamérné nepoklada, jejim cilem totiz bylo, ,aby si vétu ,to
je moje détstvi‘ mohl stejné tak Fict transsexual jako hetero-
sexudlni Zena“ (Bendix 2012). Ptijeti a kriticky ohlas filmu
na gay a lesbickych festivalech, kde ziskal nejvice cen, stej-
né jako jeji filmovy debut Akvabely (La naissance des pieu-
vres, 2007) pojednévajici o adolescentni lesbické lasce, za-
tazuji Tomboye jasné do tohoto kontextu.

Uvedeny citat vsak doklada jiny podstatny rozmér tom-
boyismu, a to genderovou performanci, ktera se ve filmu ob-
jevuje. Ve stejném rozhovoru mluvi Sciamma o divodech,
které ji vedly k tématu détstvi, a ¥ikd, Ze ,je to obdobi, kdy
si kazdy hraje kazdé odpoledne na to, Ze je nékym jinym,
a vymysli si o sobé nejraznéjsi pribéhy“ (Bendix 2011). Per-
formance a genderova hra je podle ni od détstvi neoddéli-
telnd a nema za nésledek zddnou poruchu osobnosti. Tento
postoj nejlépe doklada dvodni scéna filmu, v niZ sleduje-
me Laure/Mikaela stojici(ho) v kabrioletu s pazemi do $iro-
ka roztazenymi. Sciamma ndm svou hlavni postavu ukazu-
je zamérné zezadu, abychom nebyli schopni ur¢it, zda je to
divka nebo chlapec, a akcentuje jeji pocit svobody a volnos-
ti, ostfe kontrastujici s pohybem ve svété genderovych kon-
vendi, ktery nésleduje.

Obsazeni hlavni role détskou here¢kou Zoé Héran podtr-
huje posun tomboyismu na $kale rasové identity. Jeji Lau-
re/Mikael ma velmi svétlé vlasy a obo¢i a modré o¢i a svou
svétlou barvou pleti vystupuje z fady svych novych kamara-
da. Lisa m3 tmavé vlasy i o¢i a nékolik ¢lent jeji party je ra-
sové smiSeného ptvodu. Bélost Laure/Mikaela je tak v pro-
stredi sou¢asného francouzského predmésti symbolem jeji
jinakosti podobné, jako to v déjindch tomboyismu byla tma-
vost ¢i Spina.

Svétld barva pleti Laure/Mikaela spolu s kfehkosti a ne-
smélosti této postavy také odkazuji k androgynni tradici,
ktera tomboyismus vyvazuje z bindrniho nahliZeni genderu
jako opozice muzského a zenského. Jeji identita, proménli-
v4 a tekutd, také neni minéna v prvni ¥adé jako kritika gen-
derovych roli ve spole¢nosti — rodi¢e Laure/Mikaela nemaji
problém s jejim téesem & oblékdnim, ale se 12, kdyz se vy-
déava za nékoho jiného. Zeny jsou ve filmu Tomboy vykresle-
ny jako sympatické postavy a Lisa je v parté bez probléma
pfijimand, pfesto ze ma dlouhé vlasy a nosi sukni. Laufina
matka ji sice navlékne do div¢ich $atti a obejde s ni sousedy,
aby se dozvédéli, ze Laure je divka, po tomto odhaleni ale
nechd Laure opét nosit kratasy a klu¢i¢i tricko. Klasické kro-
ceni se tedy nekond a zavér filmu nechava dalsi vyvoj Laure,
ijejiho vztahu s Lisou, provokativné otevieny.

Hra, masgkarada a genderova performativita otviraji nové
moznosti interpretace tomboyismu jako subverzivni identi-
ty — tomboy z tohoto pohledu odmita byt ,naplnén® ve smy-
slu Turnerovych rituald, tedy proménén v Zenu tradi¢niho
vzhledu a chovani, touZi po nekondici liminalité, niéi pro-

GENDER, ROVNE PRILEZITOSTI, VYZKUM

véazanost liminality a struktury a hled4 prostor a moZznosti
hybridni existence. Jasné zakonéeni, které ,kroceni“ tom-
boyskym narativiim dava, ztraci z tohoto pohledu svou he-
gemonii. Jak uvadi Christian McEwen v tvodu k antologii
tomboyskych narativi: ,,Kdyby byla proména v hodnou div-
ku jedinym tématem tomboyskych p#ibéht, zadn4 z téchto
knih by neptezila prvni vydani“ (McEwen 1997: xvii).
Nedostatek kritické reflexe tomboyismu v ¢eském akade-
mickém prostredi i zdanliva absence tomboyskych narativ
v Ceské literatufe a filmu paradoxné nahrava tvrzeni, Ze ne-
jde o n4s problém. Podporuje tak fale$ny obraz ¢eské spole¢-
nosti jako liberalni v oblasti genderu i sexuality, obraz, jehoZ
medidlni hegemonii se feministicka kritika a queer aktivis-
mus snaZi rozbit uz fadu let, ne-li desetileti. Zaroven vsak
toto mlceni o genderové socializaci a jejich problémech u déti
ponechava rodice genderové nonkonformnich divek i chlap-
ct bez jakychkoli zachytnych bodt a sugeruje jim pocit pato-
logického vyvoje jejich déti, ktery je tfeba zvratit za kazdou
cenu. Ceska spole¢nost v tomto ohledu p#ipomina viktori-
anskou Anglii vnimajici détsky tomboyismus jako jasny pro-
jev dospélé lesbické orientace. Jak v8ak ukazuji citované
studie, realita je mnohem komplexnéjsi a samotny tomboy-
ismus ziskal za dobu své existence fadu poloh, které je bez-
pochyby mozné sledovat i v ¢eské minulosti a souc¢asnosti —
od feministického apelu na rovnéjsi prilezitosti muzi a Zen
pfes androgynni setfeni vyostfenych p6lt maskulinity a fe-
mininity po jejich hravou dekonstrukeci. Pokud se tedy ¢eska
spole¢nost holedb4 svou liberalnosti a opovrhuje americkou
uzkoprsosti a puritdnstvim, je oblast genderové nonkon-
formity u déti podle mého nizoru idedlni testovaci ptdou.
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Poznamky

1 Viz napt. Bieber (1969: 2); Green (1975); Saghir, Robins
(1973).

2 Termin sissy je obvykle spojovan s femininnimi chlapci,
tedy genderovymi protipély tomboyt, Robinson a Davies jej
ale pouzivaji v souvislosti s divkami, které vykazuji podob-
né vlastnosti, ozna¢ované za nezadouci jak u chlapct, tak
u divek - emo¢ni nestabilitu, kiehkost, pla¢ a absenci vlast-
niho nazoru. Viz Robinson a Davies (2010: 27-28).

3 Novéjsi vyzkum viz Hines (2009: 437-438) a Dati (2010:
150-154).

© Sociologicky tstav AV CR, v. v. 1., Praha 2012

Veronika Klusdkovd vystudovala Filozofickou fakultu Uni-
verzity Palackého v Olomouci, obor anglistika a amerikanis-
tika/filmovd véda. Na katedre anglistiky a amerikanistiky
dokoncéila v letosnim roce i doktorské studium, jeji disertacni
prdce se vénovala fenoménu tomboyismu v americké kulture
a dvou romdnech jizanské autorky Carson McCullers a jejich
filmovych verzich. Korespondenci zasilejte na adresu: vero-
nika.klusakova@gmail.com.

ROCNIK 13, CISLO 2/2012 | 76



